Martin Opitz: Ach Liebste, laff uns eilen

Ach Liebste, lass uns eilen,
Wir haben Zeit:

Es schadet das Verweilen
Uns beiderseit.

Der edlen Schonheit Gaben
Fliehn Fuf3 fiir Fuf3,

Dass alles, was wir haben,
Verschwinden mulf3.

Der Wangen Zier verbleichet
Das Haar wird greis,

Der Auglein Feuer weichet,
Die Brunst wird Eis.

Das Miindlein von Korallen
Wird ungestalt,

Die Héind als Schnee verfallen,
Und du wirst alt.

Drum lass uns jetzt geniessen
Der Jugend Frucht,

Eh denn wir folgen miissen
Der Jahre Flucht.

Wo du dich selber liebest,
So liebe mich,

Gib mir, dass, wann du gibest
Verlier auch ich.

e Identifizieren Sie ein zentrales Motiv in diesem Gedicht. An welchen Textstellen tritt
dieses Motiv in den Vordergrund?

e Wie ist das Motiv der Vergédnglichkeit in diesem Gedicht versprachlicht / sprachlich und
stilistisch eingebunden?



Christian Fiirchtegott Gellert: Das Pferd und die Bremse

Ein Gaul, der Schmuck von weil3en Pferden,
Von Schenkeln leicht, schon von Gestalt,
Und, wie ein Mensch, stolz in Gebérden,
Trug seinen Herrn durch einen Wald;

Als mitten in dem stolzen Gange

Ihm eine Brems entgegenzog,

Und durstig auf die nasse Stange

An seinem blanken Zaume flog.

Sie leckte von dem weillen Schaume,

Der heficht am Gebisse flof3.
»Geschmeille!« sprach das wilde RoB,

»Du scheust dich nicht vor meinem Zaume?
Wo bleibt die Ehrfurcht gegen mich?

Wie? Darfst du wohl ein Pferd erbittern?
Ich schiittle nur: so muf3t du zittern.«

Es schiittelte; die Bremse wich.

Allein sie suchte sich zu riachen;

Sie flog ihm nach, um ihn zu stechen,

Und stach den Schimmel in das Maul.

Das Pferd erschrak, und blieb vor Schrecken
In Wurzeln mit dem Eisen stecken.

Und brach ein Bein; hier lag der stolze Gaul.
Auf sich den Hal} der Niedern laden,

Dies stiirzet oft den grof3ten Mann.

Wer dir, als Freund, nicht niitzen kann,
Kann allemal, als Feind, dir schaden.

e Inwiefern hat dieses Gedicht Ziige einer Fabel?

e  Warum benutzt Gellert ausgerechnet diese Tiere (Pferd und Bremse) als Protagonisten
fiir sein Gedicht?

e Erldutern Sie die letzten vier Verse in eigenen Worten!

e Halten Sie den zentralen Apell / Ratschlag dieses Gedichtes fiir zeitgemaf3?



Johann Wolfgang Goethe: Prometheus

Bedecke deinen Himmel, Zeus,
Mit Wolkendunst

Und iibe, dem Knaben gleich,
Der Disteln kopft,

An Eichen dich und Bergeshdhn;
Muft mir meine Erde

Doch lassen stehn

Und meine Hiitte, die du nicht gebaut,
Und meinen Herd,

Um dessen Glut

Du mich beneidest.

Ich kenne nichts Armeres

Unter der Sonn als euch, Gotter!
Ihr ndhret kiimmerlich

Von Opfersteuern

Und Gebetshauch

Eure Majestét

Und darbtet, wiren

Nicht Kinder und Bettler
Hoffnungsvolle Toren.

Da ich ein Kind war,

Nicht wulite, wo aus noch ein,
Kehrt ich mein verirrtes Auge
Zur Sonne, als wenn driiber wér
Ein Ohr, zu horen meine Klage,
Ein Herz wie meins,

Sich des Bedringten zu erbarmen.

Wer half mir

Wider der Titanen Ubermut?

Wer rettete vom Tode mich,

Von Sklaverei?

Hast du nicht alles selbst vollendet,
Heilig glithend Herz?

Und gliihtest jung und gut,
Betrogen, Rettungsdank

Dem Schlafenden da droben?

Ich dich ehren? Wofiir?

Hast du die Schmerzen gelindert

Je des Beladenen?

Hast du die Tridnen gestillet

Je des Gedngsteten?

Hat nicht mich zum Manne geschmiedet
Die allmichtige Zeit



Und das ewige Schicksal,
Meine Herrn und deine?

Wihntest du etwa,

Ich sollte das Leben hassen,

In Wiisten flichen,

Weil nicht alle
Knabenmorgennliitentrdume reiften?

Hier sitz ich, forme Menschen
Nach meinem Bilde,

Ein Geschlecht, das mir gleich sei,
Zu leiden, zu weinen,

Zu genieflen und zu freuen sich,
Und dein nich zu achten,

Wie ich!

e Beschreiben Sie das Verhéltnis von lyrischem Ich zu lyrischem Du / von Menschen zu
Gottern.

e Welche Haltung gegeniiber Autorititen tritt in diesem Gedicht zutage? Wie wird diese
Haltung sprachlich / stilistisch ausgestaltet?

e Welchen Zweck / Effekt haben die Fragen in der vierten und fiinften Strophe?



Johann Wolfgang Goethe: V. Romische Elegie

Froh empfind’ ich mich nun auf klassischem Boden begeistert,
Vor- und Mitwelt spricht lauter und reizender mir.

Ich befolg’ den Rat, durchbléttre die Werke der Alten
Mit geschaftiger Hand, tdglich mit neuem GenuB.

Aber die Néchte hindurch hélt Amor mich anders beschiftigt;
Werd’ ich auch halb nur gelehrt, bin ich doch doppelt begliickt.

Und belehr’ ich mich nicht, wenn ich des lieblichen Busens
Formen spéhe, die Hand leite die Hiiften hinab.

Dann versteh’ ich den Marmor erst recht: ich denk’ und vergleiche,
Sehe mit fithlendem Aug’, fithle mit sehender Hand.

Raubt die Liebste denn gleich mir einige Stunden des Tages;
Gibt sie Stunden der Nacht mir zur Entschddigung hin.

Wird doch nicht immer gekiif8t, es wird verniinftig gesprochen,
Uberfillt sie der Schlaf, lieg’ ich und denke mir viel.

Oftmals hab’ ich auch schon in ihren Armen gedichtet
Und des Hexameters Maf leise mit fingernder Hand,

Ihr auf den Riicken gezihlt. Sie atmet in lieblichem Schlummer
Und es durchgliihet ihr Hauch mir bis ins Tiefste die Brust.

Amor schiiret die Lamp’ indes und denket der Zeiten,
Da er den nidmlichen Dienst seinen Triumvirn getan.

e Wie wird in diesem Gedicht das Verhiltnis von Kunst zu Sexualitit dargestellt?

e Was sind Quellen der Inspiration fiir das lyrische Ich?

e Identifizieren Sie Verweise auf die Antike. Gibt es Ihrer Meinung nach auch heutzutage
noch eine Faszination mit der Antike?



Joseph von Eichendorff: Waldgesprich

Es ist schon spét, es wird schon kalt,
Was reit’st du einsam durch den Wald?
Der Wald ist lang, du bist allein,

Du schone Braut! Ich fiihr’ dich heim!

,,Grof} ist der Méanner Trug und List,
Vor Schmerz mein Herz gebrochen ist,
Wohl irrt das Waldhorn her und hin,

O flieh! Du weil}t nicht, wer ich bin.“

So reich geschmiickt ist Ro3 und Weib,
So wunderschon der junge Leib,

Jetzt kenn’ ich dich — Gott steh’ mir bei!
Du bist die Hexe Lorelei.

,,Du kennst mich wohl — von hohem Stein
Schaut still mein SchloB tief in den Rhein.
Es ist schon spit, es wird schon kalt,

Kommst nimmermehr aus diesem Wald!*

e Wie lasst sich die Atmosphire dieses Gedichtes beschreiben? Gibt es im Verlauf des
Gedichtes einen Wendepunkt?

e Im Wald sprechen ein Mann und eine Frau miteinander. Welche Rolle spielen
Mainnlichkeit und Weiblichkeit in diesem Gedicht? Welche Rolle spielen Ménnlichkeit
und Weiblichkeit in der heutigen Gesellschaft?



Aleida Assmann (Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des kulturcllen Gediichtnisses. Miinchen 2006, 328-339)

TRAUMATISCHE ORTE

Gedenkorte sind solche, an denen Verbildliches geleistet
oder exemplarisch gelitten wurde. Mit Blut geschriebene
Eintriige wie Verfolgung. Demiltigung, Niederlage und
Tad haben im mythischen, natienalen und historischen
Gedidchtnis einen prominenten Steflenwert. Sie sind
unvergeflich, sondem sie von einer Grugpe in eine positiv
verpflichtende Erinnerung iibersetzt werden. Traumatische
Orte unterscheiden sich von Gedenkorten dadurch, dass sie
sich einer affirmativen Sinnbildung versperren. Das
religitise und nationale Gedichtnis ist reich an Blut und
Opfern, doch sind diese Erinnerungen nicht traumatisch,
weil sie normativ besetzt sind und fiir eing personliche
oder kollektive Sinnstiftung in  Anspruch genommen
werden.

An diesem Punk( méchite ich noch einmal auf den eingangs
ziticrten Autor Hawthorne zuriickkommen und seinem
Roman ein weileres Beispiel, diesmal fir den
traumatischen Ort, entnehmen. Es handelt sich dabei nm
eine  Variante der sprichwortlichen Bindung  des
Verbrechers an den Ort seines Verbrechens. Die Heldin
des Romans The Scarlet Letter, der die puritanische
Geselischaft mit dem Buchstaben A wie cadultery
(Ehebruch} das Stigma ihres Verbrechens aufgeprigt hat,
macht keinen Gebrauch von der Maéglichkeit cines
Ortswechsels, der sie von belastender Bekanutheit hite
befreien und ihr zu never [dentitit hiitte verhelfen kdnnen.

«Es tmag sonderbar erscheinen, dass diese Fraw
wejterhin  ausgerechnet jenen Ot il Zuhouse
nannte, wa sie zum  Wahrzeichen der Schande
gevorden war. Es gibt jedoch einen geheimnisvellen
Zwang, ein Gefiill, das so wnwiderseehlich und
unausweichlich ist, dass es die Maclt des Schicksals
annimmt, das Menschen umveigerlich dazn mwvingi,
Jfast geisterhaft an dem Ot za verweilen, wo ein
grofies wnd einschneidendes Ereignix ihrem Leben
seine Prdagung eingebrannt hat, und zwar deste
umviderstehlicher, je dunkier der Schatten ist, der
anf ihnen lastet. Thre Stinde, ihre Schande waren die
Wurzeln, die sie in den Boden geschlagen hatte. »

Wihrend der Erinberunasort stabilisiert wird durch die
Geschichte, die von ihm erzihlt wird, wobei der Ort
seinerseits diese Erzihlung stfitzt und verifiziert,
kennzeichnet den traumatischen Ort, dass seine Geschichte
nicht erzdhlbar ist. Die Erzéhlung dieser Geschichte ist
durch psychischen Druck des Individuums oder soziale
Tabus der Gemeinschaft blockiert. Ausdriicke wie Siinde,
Schande, Zwang, Schicksalsmacht, Schatten sind solche
Tabu-Worte, Deck-Begriffe, die nicht miiteilen, sondern
Unaussprechliches abwehren und in seiner Unzugiing-
lichkeit einschliefen.

Hawtherne thematisiert Schuld und Trauma als Symptowe
sozialer Krankheit, die aul Heuchelei und Selbstver-
kennung beruhen. Das Ereignis, das hier zugrunde lieg,
ein uneheliches Kind, wird zum «Verbrechens erst durch
die Stigmatisierung der Heldin sowic die Verdriingungen
und den moralischen Kode der puritanischen Gesellschaft,
Hester bleibt zwanghaft an den Ort ihrer Schande
gebunden, wo der Ehebruch nicht zur Vergangenheit wird.
sondern anhaltende, virulente Gegenwart bleibt. Der
traumatische Ort hilt die Virulenz eines Ereignisses als
Vergangenheit fest, die nicht vergeht, die nieht in die
Distanz zurfickzuotreten vermag,.

Anseliwiig

Der Name Auschwitz ist inzwischen zu einemt Kiirzel [iir
den fabrikmifligen Massenmord der Nazis an Juden und
anderen ausgegrenzien und wehrlosen Opfern geworden,
So eindeutiz und unmissverstandlich  die  sprachliche
Bedetitung dicses Mamens ist. so unklar ist die Bedeutung
dieses Ortes, Der Ort Auschwitz, so schreibt Jonatlan
Webber, «ist kein Museum. sbwohl er auf den ersten Blick
50 erscheinen mag, er ist kein Friedhef. obwabl er
wesentliche Voraussetzungen dafiir har er ist Kein
Touristen-Ort, obwohl cr oftmals itberquiilt ven Besucher-
strémen. Er ist all dieses in einem. {...} Wir haben keine
Kategorie in unserer Sprache, mit der wir ausdriicken
konnien, was Auschwilz [lir etn Ort isl»

Um die formelhaft verfestigte Bedeutung des Namens
aufzurastern und der Erinnerungsarbeit zuritckzugeben. isi
es immer wieder notwendig. zum Ort und der mit thm
verbundenen  Problematik  zuriickzukehren. Die Vil
schichtigkeit und Koemplexitit dieses traumatischen Ortes
ergibt sich nicht zuletzt durch die Heterogenitil der
Erinnerungen und Perspektiven derer, die ihn aufsuchen.
Fiir die Polen, die das KZ im eigenen Lande verwalten und
zu einem zentralen Erinnerungsort ihrer nationalen
Opfergeschichte gemacht haben, bedeutet er etwas anderes
als flir die tiberlebenden jidischen H#flinge: und fiir die
Deutschen und ilre Machkommen bedeutet er wicderum
etwas anderes als fitr die Angehdrigen der Opfer. Mit dem
sehrallgemeinen Wort fiir die Angehérigen der Opfer. Mit
dem sehr allgemeinen Wort (Betroffenheity wird eine
ganze Palette unterschiedlich akzentuierter Affekte ab- und
zuweilen auch zugedeckt. Ruth Kliiger betonte zu Recht:
«Alle, die nach Auschwitz in westlichen Liindern leben,
haben Auschwitz in ihrer Geschichtes Doch wir wissen
auch, daf} diese Affekte so unterschiedlich eingefdrbt sind
wie die individuellen und kellektiven Geschichlen. dic
Menschen mit diesem Ort verkniipfen,

Diese unterschiedlichen Affekte, die am selben Ort
verankert sind, machen seine Komplexitdt aus. Fitr einige
Gruppen ebemaliger Hiftlinge, fiir die der Ort geséttigt ist
mit der Erfahrung erfittenen Leids, ist er das konkrete
Unterpfand einer gemeinsamen Erfabrung. Fiir die



Uberlebenden und ihre Kinder, die hier ihre ermordeten
Angehorigen betrauern, ist er vorrangig ein Friedhof. Fiir
diejenigen, die keine perstnliche Verbindung zu den
millionenfachen Opfern haben, steht das Museum im
Vordergrund, das den Kkonservierten Tatort in
Ausstellungen und Fithrungen présentiert. Fiir kirchliche
oder politische Gruppen steht der Wallfahrtsort als
Leidensstitte prominenter Mértyrer im Vordergrund. Fiir
Historiker bleibt der Ort ein archdologischer Schauplatz
der Spurensuche und Spurensicherung. Der >Ort ist all das,
was man an ihm sucht, was man von ihm weif}, was man
mit ihm verbindet. So gegenstindlich konkret er ist, so
vielfaltig présentiert er sich in den unterschiedlichen
Perspektivierungen. Die Phase, in der die zustindigen
Regierungen versuchten, traumatische Orte wie Auschwitz
oder Buchenwald in Gedenkstétten mit einer eindeutigen
politischen Botschaft zu verwandeln, scheint vorbei zu
sein. Unter dem Firnis offizieller Sinnstiftungen kommt
heute immer mehr die Vielstimmigkeit und meist auch
Unvereinbarkeit von Erinnerungen zum Vorschein.

Die Konservierung und Musealisierung traumatischer Orte
ist geleitet von der Uberzeugung, dass die nationalsozialis-
tischen Massenverbrechen, fiir die es weder moralische
Verjdhrung noch historische Distanzierung gibt, dauerhafi
im historischen Gedédchtnis verankert werden miissen. Von
den Erinnerungsorten erhoffti man sich {ber den
Informationswert hinaus, den ortsunabhiingige Gedenk-
und Dokumentationsstidtten vermitteln, cine Intensitiits-
verstarkung durch sinnliche Anschauung. Was schriftliche
oder visuelle Medien nicht vermitteln kdnnen. soll den
Besucher am historischen  Schauplatz unvermittelt
anwehen: die in keinem Medium reproduzierbare Aura des
Ortes. Diese Einstellung entspricht nicht nur einer uralten
inneren Bereitschaft von Wallfahrern und
Bildungstouristen, sondemn auch einer ncuen
museumspidagogischen Ausrichtung, die Geschichte als
Erlebnis vermittelt. Sinnliche Konkretion und affektive
Kolorierung sollen die rein kognitive Erfassung
historischen Wissens im Sinne einer personlichen
Auseinandersetzung und Aneignung vertiefen.

o Weclehe zentrale Kategorisierung macht Assmann zu Beginn des Textes? Erklaren
Sie den Untersechied in eigenen Worten.

e Um weleche Art von Ort handelt es sich bei Ausehwitz laut Assmann und lhrer
Mcinung nach?

e Nennen Sie einen weiteren belicbigen Gedenkort oder traumatisechen Ort, den Sie
kennen, und erldutern Sig, in welehe Kategorie er fallt.



Lessing: Nathan der Weise o8

Siebenter Auftritt

Saladin und Nathan.

Saladin  (So ist das Feld hier rein!) — Ich komm dir doch
Nicht zu geschwind zuriick? Du bist zu Rande
Mit deiner Uberlegung. — Nun so rede!
Es hort uns keine Seele.

Nathan Moécht auch doch
Die ganze Welt uns horen.
Saladin So gewiss

Ist Nathan seiner Sache? Ha! das nenn
Ich einen Weisen! Nie die Wahrheit zu
Verhehlen! fiir sie alles auf das Spiel

Zu setzen! Leib und Leben! Gut und Blut!

Nathan  Jal! ja! wann’s nétig ist und nutzt.

Saladin Von nun
An darf ich hoffen, einen meiner Titel,
Verbesserer der Welt und des Gesetzes,

Mit Recht zu fiihren.

Nathan Traun, ein schoner Titel!
Doch, Sultan, eh ich mich dir ganz vertraue,
Erlaubst du wohl, dir ein Geschichtchen zu
Erzahlen?

Saladin Warum das nicht? Ich bin stets
Ein Freund gewesen von Geschichtchen, gut
Erzahlt.

Nathan Ja, gut erzdhlen, das ist nun
Wohl eben meine Sache nicht.

Saladin Schon wieder
So stolz bescheiden? — Mach! erzéhl, erzihle!

Nathan  Vor grauen Jahren lebt’ ein Mann in Osten,
Der einen Ring von unschétzbarem Wert’

Aus lieber Hand besafl. Der Stein war ein
Opal, der hundert schone Farben spielte,
Und hatte die geheime Kraft, vor Gott

Und Menschen angenehm zu machen, wer
In dieser Zuversicht ihn trug. Was Wunder,
Dass ihn der Mann in Osten darum nie
Vom Finger lie}; und die Verfiigung traf,
Auf ewig ihn bei seinem Hause zu
Erhalten? Néamlich so. Er lie den Ring

Von seinen Sohnen dem geliebtesten;

Und setzte fest, dass dieser wiederum

Den Ring von seinen Séhnen dem vermache,
Der ihm der liebste sei; und stets der Liebste,
Ohn Ansehn der Geburt, in Kraft allein



Nathan der Weise — 111 7 59

Des Rings, das Haupt, der Fiirst des Hauses werde. —

Versteh mich, Sultan.
Saladin Ich versteh dich. Weiter!
Nathan  So kam nun dieser Ring, von Sohn zu Sohn,

Auf einen Vater endlich von drei Séhnen;

Die alle drei ihm gleich gehorsam waren,

Die alle drei er folglich gleich zu lieben

Sich nicht entbrechen konnte. Nur von Zeit

Zu Zeit schien ihm bald der, bald dieser, bald

Der dritte, — sowie jeder sich mit ihm

Allein befand, und sein ergieflend Herz

Die andern zwei nicht teilten, — wiirdiger

Des Ringes; den er denn auch einem jeden

Die fromme Schwachheit hatte, zu versprechen.

Das ging nun so, solang es ging. — Allein

Es kam zum Sterben, und der gute Vater

Kommt in Verlegenheit. Es schmerzt ihn, zwei

Von seinen Séhnen, die sich auf sein Wort

Verlassen, so zu krianken. — Was zu tun? —

Er sendet in geheim zu einem Kiinstler,

Bei dem er, nach dem Muster seines Ringes,

Zwei andere bestellt, und weder Kosten

Noch Miihe sparen heif3t, sie jenem gleich,

Vollkommen gleich zu machen. Das gelingt

Dem Kiinstler. Da er ihm die Ringe bringt,

Kann selbst der Vater seinen Musterring

Nicht unterscheiden. Froh und freudig ruft

Er seine Sohne, jeden insbesondre;

Gibt jedem insbesondre seinen Segen, —

Und seinen Ring, — und stirbt. — Du horst doch, Sultan?
Saladin der sich betroffen von ihm gewandt

Ich hor, ich hore! — Komm mit deinem Méarchen
Nur bald zu Ende. — Wird’s?
Nathan Ich bin zu Ende.

Denn was noch folgt, versteht sich ja von selbst. —
Kaum war der Vater tot, so kommt ein jeder
Mit seinem Ring’, und jeder will der Fiirst
Des Hauses sein. Man untersucht, man zankt,
Man klagt. Umsonst; der rechte Ring war nicht
Erweislich; — (nach einer Pause, in welcher er des Sultans Antwort erwartet)
Fast so unerweislich, als
Uns itzt — der rechte Glaube.

e Die ,Ringparabel® ist die beriihmteste Parabel der deutschen Literaturgeschichte. Der jiidische
Nathan erzéhlt die Geschichte vom Ring dem muslimischen Herrscher Saladin. Deuten Sie vor
diesem Hintergrund die Ringparabel (vgl. Z. 1960-1964).

e Inwiefern sind Debatten um die ,wahre oder ,beste“ Religion heutzutage noch relevant?



Stefan Zweig: Die Welt von gestern

Ausdruck: der Fromme, der Bibelgelehrte, gilt tausendmal mehr innerhalb der Gemeinde als der
Reiche; selbst der Vermogendste wird seine Tochter lieber einem bettelarmen Geistesmenschen zur
Gattin geben als einem Kaufmann. Diese Uberordnung des Geistigen geht bei den Juden einheitlich
durch alle Stinde; auch der armste Hausierer, der seine Packen durch Wind und Wetter schleppt,
wird versuchen, wenigstens einen Sohn unter den schwersten Opfern studieren zu lassen, und es
wird als Ehrentitel flir die ganze Familie betrachtet, jemanden in ihrer Mitte zu haben, der sichtbar
im Geistigen gilt, einen Professor, einen Gelehrten, einen Musiker, als ob er durch seine Leistung
sie alle adelte. UnbewuB3t sucht etwas in dem jiidischen Menschen, dem moralisch Dubiosen, dem
Widrigen, Kleinlichen und Ungeistigen, das allem Handel, allem bloB Geschiftlichen anhaftet, zu
entrinnen und sich in die reinere, die geldlose Sphire des Geistigen zu erheben, als wollte er —
wagnerisch gesprochen — sich und seine ganze Rasse vom Fluch des Geldes erlésen. Darum ist auch
fast immer im Judentum der Drang nach Reichtum in zwei, hochstens drei Generationen innerhalb
einer Familie erschopft, und gerade die michtigsten Dynastien finden ihre S6hne unwillig, die
Banken, die Fabriken, die ausgebauten und warmen Geschifte ihrer Viter zu {ibernehmen. Es ist
kein Zufall, daB ein Lord Rothschild Ornithologe, ein Warburg Kunsthistoriker, ein Cassirer
Philosoph, ein Sassoon Dichter wurde; sie alle gehorchten dem gleichen, unbewufiten Trieb, sich
von dem frei zu machen, was das Judentum eng gemacht, vom bloflen kalten Geldverdienen, und
vielleicht driickt sich darin sogar die geheime Sehnsucht aus, durch Flucht ins Geistige sich aus dem
bloB Jiidischen ins allgemein Menschliche aufzuldsen. Eine >gute« Familie meint also mehr als das
bloB Gesellschaftliche, das sie selbst mit dieser Bezeichnung sich zubilligt; sie meint ein Judentum,
das sich von allen Defekten und Engheiten und Kleinlichkeiten, die das Ghetto ihm aufgezwungen,
durch Anpassung an eine andere Kultur und womdglich eine universale Kultur befreit hat oder zu
befreien beginnt. DaB diese Flucht ins Geistige durch eine unproportionierte Uberfiillung der
intellektuellen Berufe dem Judentum dann ebenso verhidngnisvoll geworden ist wie vordem seine
Einschriankung ins Materielle, gehort freilich zu den ewigen Paradoxien des jiidischen Schicksals.

In kaum einer Stadt Europas war nun der Drang zum Kulturellen so leidenschaftlich wie in Wien.
Gerade weil die Monarchie, weil Osterreich seit Jahrhunderten weder politisch ambitioniert noch in
seinen militdrischen Aktionen besonders erfolgreich gewesen, hatte sich der heimatliche Stolz am
stairksten dem Wunsche einer kiinstlerischen Vorherrschaft zugewandt. Von dem alten
Habsburgerreich, das einmal Europa beherrscht, waren langst wichtigste und wertvollste Provinzen
abgefallen, deutsche und italienische, flandrische und wallonische; unversehrt in ihrem alten Glanz
war die Hauptstadt geblieben, der Hort des Hofes, die Wahrerin einer tausendjidhrigen Tradition. Die
Romer hatten die ersten Steine dieser Stadt aufgerichtet, als ein Castrum, als vorgeschobenen
Posten, um die lateinische Zivilisation zu schiitzen gegen die Barbaren, und mehr als tausend Jahre
spater war der Ansturm der Osmanen gegen das Abendland an diesen Mauern zerschellt. Hier waren
die Nibelungen gefahren, hier hat das unsterbliche Siebengestirn der Musik iiber die Welt
geleuchtet, Gluck, Haydn und Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms und Johann Strau83, hier waren
alle Strome europdischer Kultur zusammengeflossen; am Hof, im Adel, im Volk war das Deutsche
dem Slavischen, dem Ungarischen, dem Spanischen, dem Italienischen, dem Franzdsischen, dem
Flandrischen im Blute verbunden, und es war das eigentliche Genie dieser Stadt der Musik, alle
diese Kontraste harmonisch aufzuldsen in ein Neues und Eigenartiges, in das Osterreichische, in das
Wienerische. Aufnahmewillig und mit einem besonderen Sinn fiir Empfanglichkeit begabt, zog
diese Stadt die disparatesten Krifte an sich, entspannte, lockerte, begiitigte sie; es war lind, hier zu
leben, in dieser Atmosphire geistiger Konzilianz, und unbewuf3t wurde jeder Biirger dieser Stadt
zum Ubernationalen, zum Kosmopolitischen, zum Weltbiirger erzogen.

Diese Kunst der Angleichung, der zarten und musikalischen Uberginge, sie ward schon offenbar im
d uBlern Gebilde der Stadt. In Jahrhunderten langsam gewachsen, aus innerem Kreise organisch



entfaltet, war sie volkreich genug mit ihren zwei Millionen, um allen Luxus und alle Vielfalt einer
Grofstadt zu gewéhren, und doch nicht so tiberdimensional, um abgeldst zu sein von der Natur wie
London oder New York. Die letzten Héuser der Stadt spiegelten sich im méchtigen Strome der
Donau oder sahen hinaus iiber die weite Ebene oder 16sten sich auf in Gérten und Felder oder
klommen in sachten Hiigeln die letzten griin umwaldeten Ausldufer der Alpen hinauf; man fiihlte
kaum, wo die Natur, wo die Stadt begann, eines loste sich ins andere ohne Widerstand und
Widerspruch. Innen wiederum spiirte man, dal wie ein Baum, der Ring an Ring ansetzt, die Stadt
gewachsen war; und statt der alten Festungswalle umschlof3 den innersten, den kostbarsten Kern die
Ringstrafle mit ihren festlichen Hausern. Innen sprachen die alten Palédste des Hofs und des Adels
versteinerte Geschichte; hier bei den Lichnowskys hatte Beethoven gespielt, hier bei den Esterhdzys
war Haydn zu Gast gewesen, da in der alten Universitit war Haydns >Schopfung« zum erstenmal
erklungen, die Hofburg hatte Generationen von Kaisern, Schonbrunn Napoleon gesehen, im
Stefansdom hatten die vereinigten Fiirsten der Christenheit im Dankgebet fiir die Errettung vor den
Tirken gekniet, die Universitdt hatte unzédhlige der Leuchten der Wissenschaft in ihren Mauern
gesehen. Dazwischen erhob sich stolz und prunkvoll mit blinkenden Avenuen und blitzenden
Geschiften die neue Architektur. Aber das Alte haderte hier so wenig mit dem Neuen wie der
gehdmmerte Stein mit der unberiihrten Natur. Es war wundervoll hier zu leben, in dieser Stadt, die
gastfrei alles Fremde aufnahm und gerne sich gab, es war in ihrer leichten, wie in Paris mit
Heiterkeit beschwingten Luft natiirlicher das Leben zu genieen. Wien war, man weil} es, eine
genieBerische Stadt, aber was bedeutet Kultur anderes, als der groben Materie des Lebens ihr
Feinstes, ihr Zartestes, ihr Subtilstes durch Kunst und Liebe zu entschmeicheln? Feinschmeckerisch
im kulinarischen Sinne, sehr um einen guten Wein, ein herbes frisches Bier, lippige Mehlspeisen
und Torten bekiimmert, war man in dieser Stadt anspruchsvoll auch in subtileren Geniissen. Musik
machen, tanzen, Theater spielen, konversieren, sich geschmackvoll und gefillig benehmen wurde
hier gepflegt als eine besondere Kunst. Nicht das Militdrische, nicht das Politische, nicht das
Kommerzielle hatte im Leben des einzelnen wie in dem der Gesamtheit das Ubergewicht; der erste
Blick eines Wiener Durchschnittsbiirgers in die Zeitung galt allmorgendlich nicht den Diskussionen
im Parlament oder den Weltgeschehnissen, sondern dem Repertoire des Theaters, das eine fiir
andere Stidte kaum begreifliche Wichtigkeit im 6ffentlichen Leben einnahm. Denn das kaiserliche
Theater, das Burgtheater war fiir den Wiener, fiir den Osterreicher mehr als eine bloBe Biihne, auf
der Schauspieler Theaterstiicke spielten; es war der Mikrokosmos, der den Makrokosmos spiegelte,
der bunte Widerschein, in dem sich die Gesellschaft selbst betrachtete, der einzig richtige
rcortigiano< des guten Geschmacks. An dem Hofschauspieler sah der Zuschauer vorbildlich, wie
man sich kleidete, wie man in ein Zimmer trat, wic man konversierte, welche Worte man als Mann
von gutem Geschmack gebrauchen durfte, und welche man zu vermeiden hatte; die Biihne war statt
einer bloBen Stitte der Unterhaltung ein gesprochener und plastischer Leitfaden des guten
Benehmens, der richtigen Aussprache, und ein Nimbus des Respekts umwdolkte wie ein
Heiligenschein alles, was mit dem Hoftheater auch nur in entferntester Beziehung stand. Der
Ministerprasident, der reichste Magnat konnte in Wien durch die Stralen gehen, ohne daf3 jemand
sich umwandte; aber ein Hofschauspieler, eine Opernséngerin erkannte jede Verkduferin und jeder
Fiaker; stolz erzéhlten wir Knaben es uns einander, wenn wir einen von ihnen (deren Bilder, deren
Autographen jeder sammelte) im Voriibergehen gesehen, und dieser fast religiose Personenkult ging
so weit, daf} er sich sogar auf seine Umwelt {ibertrug; der Friseur Sonnenthals, der Fiaker von Josef
Kainz waren Respektspersonen, die man heimlich beneidete; junge Elegants waren stolz, von
demselben Schneider gekleidet zu sein. Jedes Jubildum, jedes Begribnis eines grolen Schauspielers
wurde zum Ereignis, das alle politischen Geschehnisse liberschattete.

e Wie charakterisiert Zweig das Wien des frithen 20. Jahrhunderts? Beschreiben Sie aulerdem
den sprachlichen Stil, den Zweig in seiner Darstellung der Stadt benutzt.

e Welches Bild haben Sie vom heutigen Wien? (Gibt es Kontinuititen mit Zweigs
Beschreibungen? Sehen Sie Aspekte seiner Ausfithrungen kritisch?)
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